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PRfSENTATION DE LOfTUDE

Le passage du od au long mZtrage est un moment essentiel dans la vie dOun rZalisateur. Une
pZriode de transition souvent pZrilleuse et obscure qui Zchappe aux statistiques traditionnelles.
Pour consolider cette passerelle, la SociZtZ des RZalisateurs de Films & emigeptude
dynamique aupres de rZalisate@radhZrents ou nddpour rZcolter des informations, cerner

les obstacles quQils ont rencontrZs, entendre et communiquer leurs propositions.

Nous avons crZZ, administrZ, traitdretlysZ cette enquste pent#dannZe 2009/2010 aupres
de 78 rZalisateurs ayant un long mZtrage en cours de dZveloppement ou ayant rZalisZ un long
mZtrage sorti en salles sur ces trois dernaresZes.

Le bureau du court mZtrage et les permanentes de la SRF ont ensuite analgares
statistiques, dZcryptZ les paroles recueillies et rZflZchi ~ des propositions.

Quel bilan tirent les rZalisateurs de leur expZrience du court mZtragelLes mondes du
court et celui du long sontils vZritablement cloisonnZ® Comment les rZalisaturs
vivent-ils cette pZriode transitoire? Quelles sont les difficultZs quOils rencontrent aux
diffZrents stades dOavancement deur projet ? Sur quoi se fonde le sentiment
dOisolement qusemblentressentir tant dOentre eux? De quelle manisre et par qaont

ils accompagnZ® Que peuton imaginer pour amZliorer cette transition professionnelle
essentielle au bon fonctionnement de la filiere cinZma

Des questions de fond et des rZflexions auxquelles nous souhaitons aujourdOhui vous associer.



BILAN STATISTIQUE DU CNC SUR LES PREMIERS LONGS MfTRAGES EN 2009
Selon le bilan statistique du CNC des films agrZZs (Mars 2010) sur IOannZe 2009

. 42,3 % des films d’initiative frangaise agréés en 2009 sont des premiers films, contre
37,8 % en 2008 et 38,9 % en 2007.

. Avec 77 films, le nombre de premiers films est le plus élevé des dix dernieres années (74
en 2008, 72 films en 2007).

. 22,1 % des premiers films bénéficient d’une avance sur recettesavant réalisation.

. Le devis moyen des premiers films s’établit a 3,27 M€ (contre 5,10 M€ pour |’'ensemble
des films d'initiative francaise). 48,1% présentent un devis inférieur a 2M€

. 55,4 % des premiers films (soit 41 films sur 77) font I'objet d’un financement de
Canal+. L'investissement moyen de la chaine cryptée sur les premiers films est de
915 500 €.

. TPS CinZmaintervient dans 16 premiers films (11 en 2008, 13 en 2007) et Ciné Cinéma
finance 40 premiers films (37 en 2008, 25 en 2007).

. Les cha’nes hertziennesfinancent 18 premiers films (23 en 2008, 30 en 2007), soit 23,4
% des premiers films (31,1 % en 2008, 41,7 % en 2007).




PROFIL DES 78 RfALISATEURS

Etes vous adhérenta la SRF ?
Nb % cit.
Oui 32| 410%
Non 46| 59.0%

Sur les 78 rZalisateurs ayant rZpondu ~ I0Ztude :

« 31 ontrZalisZ un long mZtrage sorti en salles entre 2006 et 2009
« 31 ont un film en dZveloppementea un producteur
* 16 ont un projet de long et cherchent un producteur.

Combien de courts métrages avez-vous réalisé ?
Nb % cit.
1 7 9.0%
2 19| 244%
3 19| 244%
4 11| 141%
5 11| 141%
Plus de 5 courts métrages 1| 141%

Les 78 rZpondant ont rZalisZ au total 256 courts mZtrages, soit une moyenne de 3 courts

mZtrages chacun.

Comment ont ZtZ produits ces 256 courts mZtrages ?

Parlebiais dune école (14,1%)
Parlebiais du GREC (1,3%)
Par le biais d'une association (1,3%)

En auto-production (17,5%)

Par plusieurs sociétés de production (en co-production) (10.3%) £

Par une société de production (55,1%)

Plus on avaredans la carriere dOun rZalisateur, moins IQautoproduction est prZsente.
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LE COURT MfTRAGE
UNE fCOLE ? UN TREMPLIN VERS LE LONG ?

Tous les rZalisateurs sOaccordent ~ dire que IOexpZrience du court mZtrage a ZtZ essentielle ¢
tant quOapprentissagehnique, artistique, et personnel.

Avec unemoyenne de 3 films courtspar rZalisateur avant le passage au long, beaucoup
reconnaissent y avoir rencontrZ de futurs collaborateurs (techniciens, comZdiens,
producteurs...). lls y ont affinZ leur travail dése en scene, dOZcriture, et aussi appris
diriger une Zquipe.

Pour ceux qui ont retravaillZ avec le meme producteur sur leur premier long, |OZtape du court

a permis de dZcouvrir et mettre ~ IOZpreuve cette collaboration.

Cependant, lanoitiZ dOentresux seulement(55%) 1Qont vZcu comme un tremplin vers le

long mZtrage (dor@8% qui ont gardZ le meme producteurque sur leur court mZtrage). Les

45% restants dZnoncent IOZcart significatif qui existe entre le monde du court mZtrage et celui
du long mZtragbdeux mondes sans passerelle.

Les rZalisateurs pointent du doigineuvaise exposition et les aberrations de la diffusion

de leurs films courts primZs ou non. Ces films sont peu regardZs, et ils ont le sentiment de
devoir tout recommencer ~ zZro $guQils passent au long mZtrage. Certains soulignent meme
que faire un court demande presque autant dOZnergie que de faire un long, alors que la

reconnaissanc@artistique comme financier®reste tres faible.

Des rZalisateurs dont les courts ont Ztdémeus et primZs dans de nombreux festivals nOont

pas forcZment trouvZ de producteurs ou de financements lors de la prZparation de leur long.
Certains constatent meme que desirts primZs ont pu les desservir lors de commissions

ou dans leurs premiers cotacts avec des producteurgprojet de long mZtrage tres diffZrent

de leur court mZtrage tant au niveau de IOhistoire que des caracteres artistiques) et sOinquistent
que le pur travail de rZalisation ne soit pas reconnu et apprZd@”alu sujet ou de
IQunivers artistique.

La majoritZ des rZalisateurs rappelle quectests sont des fuvres ~ part entisre, et pas
seulement des cartes de visite pour le long. E leurs yeux, dZcideurs, diffuseurs et financiers
semblent IOavoir oubliZ.



Beaucoup de rZalisatsunotent que leproducteurs de longs sont rarement prZsents dans

les festivals de courts leurs courts projetZs en festival leuse@ventE surtout ™ rencontrer

des producteurs de courts. LOZchec de la Bourse des FBRSilalsZats entre 2007 etQ20

Dreflete ce manque de curiositZ des producteurs de longs ~ se dZplacer ou ~ sQintZresser aux

futurs talents.

Beaucoup de rZalisateurs dZplorent que leougts mZtrages soient peu ou mal diffusZs *
la tZIZvision les Zmissions de courts Ztant ~ dasré® de plus en plus tardives et les services
de presse des diffuseurgriori indiffZrents ~ ces programmes.

Pour ceux qui ont rZalisZ digms de genre le verdict est encore plus alarmant. Seule issue
possible: le ner ou la fuite ~ I0Ztranger.



LES PRINCIPALES DIFFICULTfS

Les questions ouvertes aux rZalisateurs concernant la pZriode de IOZcriture et la relation
avec le producteur ont donnZ lieu ~ de nombreuses observations et suggestions.

PERIODE MOYENNE ECOULEE
ENTRE LE DERNIER COURT ET LE PREMIER LONG : 6 ANS

Un sentiment gZnZral dOisolement

De nombreux rZalisateurs se sentent isolZs lors de leur passage au long mZtrage, dOautant plu
que le processus dOZcriture et les Ztapes prZcZdant la prZparation du film (recherche de

producteur #ou de financiers) sont souvent tres longues.

Beaucoup Zmettent le souhait de pouvoir tre mieux et davantage accompagnZs, soutenus ou
conseillZs, ~ la fois avec des partenaires dOZcriturscZomristes, consultantsgript

doctors), leur producteur, & aides financieres (difficultZs Zconomiques) et techniques (par
exemple rZaliser une maquette pour un long ambitieux), des conseils juridiques (un rZalisateur
de premier long est souvent novice face aux contrats), et des rZalisateurs plus expZrimentZs

qui pourraient les guider.

Sur le contenu des films, beaucoup de rZalisateurs passZs au long mZtrage regrettent la libertZ

de crZation visuelle et narrative quQils avaient sur leur court.

Un autre Zcart majeur est liZ au changement dOZchelle Zconokmitprey impose des
contraintes et implique des dZpendances financisres. Les rZalisateurs ressentent une vZritable
pression consensuelle de la part des diffuseurs, commissions dOaides et distributeurs sur le

scZnario et le casting de leur premier long mZtrage

Des contraintes économiques a la fois subies et acceptées :
50% des rZalisateurs se sont orientZs vers des castindmnkable




LOun dOeux souligne aussi le profond clivage qui tend ~ sOagrandir entre le cinZma dOauteur ¢
le cinZma commercial de ditssement. Il constate une vZritable perte de pouvoir des

producteurs dZIZguZs face aux diffuseurs et aux distributeurs.

Certains remettent en question la pratique dOun vote ~ la majoritZ parmi les membres de la
plZnisre du CNQaide " IOZcriture, ~ la Z€riture, avance sur recettes), le consensus risquant

dOenterrer certains projets ou de tiZdir IOensemble.



E la question posZe OQuOeste qui vous a semblZ le plus
compliquZ dans le passage du court au long mZtrage ? O

58% des rZalisateursconsidérent que
le moment de I0Zcriturea été le plus difficile

LOfCRITURE

LOZtude reflste en effet une envie forte des rZalisati@pprofondir le travail sur le
scZnario: dOstre ZpaulZs par des scZnaristes ou consultants confirmZs, de pouvoir se

consacer pleinement " I0Zcriture, dOstre soutenus par les producteurs tant sur le plan financier

quOartistique.
Avez-vous obtenu I'avance sur receties sur Avez-vous obtenu une aide a I'écriture ou a la
ce projet ? réécriture ?
Nb % cit. Nb % cit.
Oui 2| 282% QOui M| 436%
MNon 56| 71.8% Non 44| 564%

Avez-vous travaillé avec un co-scénanste ?

Avez-vous bénéficié d'une
Un consultant ?

résidence d'écniture ?

Nb % cit. Nb % cit.
Oui 1| 141% Oui 57| 131%
Non 67| 859% Non 21| 269%

Les rZalisateurs dZplorent que #&des " IOZcriture arrivent souvent tres tard et soient

aussi peu nombreusesll faut prZsenter un scZnario tres abouti pour stre retenu en
commission et bZnZficier dOaides. Les rZalisateurs non accompagnZs par un producteur
sOinquistent Zgalement que les rZgions reprennent les criteres dOZligibilitZ du CNC pour 10aide

~ 1O Zcriture.

De nombreux rZalisateuc®ntestent les criteres du CNC pour |0aide ~ 10ZcrityrgugZs
Cobsoletes et restrictifE (seulement attribuZe aux rZalisateurs qui ont fait deux courts dans

les 5 dernieres annZes dans des festivals de catZgorie 1).



Des criteres qui paraissent dZpassZs pour la plupart, au vu de la rZalitZ de leurs parcours
nombre dOannZes ZcoulZes entre leurs courts mZtrages supZrieure ~ 5 ans, sZlection de plus ¢
plus difficile dans les festivals au vu de IQafflue croissant des candidatuwesure au
numZrique) amenuisant leur chance dOstre sZlectionnZs.

Un festival de catZgorie 1 en entra’nant souvent un autre, les rZalisateurs absents de la
compZtition se sentent doublement exclus.

COest dOune diversitZ de rZalisateurs aux tragaoiprofils diffZrents dont le cinZma

franeais se prive.

Le monopole du Qout scZnarioE est reprochZ au CNC, mais Zgalement ~ chacun des
guichets rencontrZs par le rZalisateur et son producteur (tZIZvisions, rZgions, distributeurs,
SoficasE). Le film est jugZ sur la qualitZ technique du scZnario, et non pas sur la dZmarche

du rZalisateur et sur ses prZcZdents films.

Le temps de la rZZcriture, de lpegfectibilitZE, peut tre extremement long pour certains (de

2" 5 ans). Or les annZes qui prZc4darversion dZfinitive du scZnario sont les plus difficiles,

et cOest dans cette pZriode que les rZalisateurs se sentent le plus isolZs. La plupart des
rZalisateurs Zvoquent dOewmes cetteprZcaritZ matZrielle et 1Qobligation dOavoir un

double emploi pndant cette pZriode, les condamnant ~ allonger la durZe de IOZcriture.

Les interventions des réalisateurs présents aux tables rondes de Brive
en 2009 sur le passage du court au long, corroborent ce sentiment
d’isolement. Cette longue période d’écriture est majoritairement
synonyme de grave précarité économique pour les réalisateurs.

Une rZalisatrice Zvoque |Oexigence dOluveeQuasiment littZraire pour un objet qui doit

rester surtout et avant tout un outil de trafzail

Certains rZalisateurssouhaiteraient pouvoirstre prZsents physiquement lors des
commissions (de faeon facultative) pour dZfendre leur film, ou citent IOexemple des
rapporteurs du Centre National et de IOAudiovisuel en Belgique, qui visidesdims
passZs du rZalisatele, rencontrent, et peuveainsi dZfendre son travail dans une vision

globale.
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DOautres citent I0exemple du British Film Council qui accompagne financisrement cette
transition du court au long, et encadre le rZalisateur avec des conseillers en saznamio to

favorisant la mise en relation avec des producteurs.

Enfin, pour les 22 rZalisateurs ayant obté@avance sur recettedu CNC, ils ont pu
constater ldrilositZ des diffuseurs et distributeurs™ vouloir sQassocier financisrement sur

leurs films ZtigetZs @rt et essdt.
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RETOUR QUESTIONNAIRE LES OBSTACLES LIfS E LOfCRITURE

- Le scZnario doit stre inattaquable

I' Multiples réécritures pour un long, travail de longue haleine

I' Impression d’étre davantage un scénariste qu’un réalisateur

' Méme apres |"écriture de plusieurs courts, on se sent débutant sur un long
I' Rigueur du travail d’écriture et gestion du temps de |’écriture

I' Temps de maturation = précarité économique au quotidien

I Désir des réalisateurs d’étre mieux épaulés par des professionnels de |'écriture
(scénaristes, co-scénaristes, ateliers, etc.)

I Comment financer en amont le travail de recherche, de documentation ou de
repérages inhérents a certains sujets de fiction ?

- Investir le producteur dans le projet dOZcriture

I Se faire payer |’écriture, garantie vitale, condition morale, pour ne pas juste se faire
« briler » son scénario a tous les guichets

I' Nécessité d’avoir un projet trés abouti pour qu’un producteur s’engage
' Frilosité « contagieuse » des lecteurs a différents stades du projet (financiers,
producteurs avec peu de lecteurs) : confusion dans les retours, perte de repéeres

' Faisabilité d’un projet plus grande quand le producteur adhere a I'idée du couple
réalisateur/scénariste et leur donne les moyens de travailler ensemble

- DZfendre la diversitZ dss le scZnario

I Scénario doit étre consensuel et fédérateur. Difficile pour un premier long d’'imposer
une narration originale aupres des financiers

I Difficulté d’assimiler dés le stade de I"écriture les réalités de I'industrie et du marché
I Plaire aux producteurs, aux agents, aux acteurs, aux diffuseurs...

I' Style du réalisateur passe aujourd’hui apres la dramatisation, I’action, les
rebondissements du scénario

I' Sur un scénario non formaté : la recherche des financements, la barriere des agents,
les délais de réponse sont interminables et |'incertitude encore plus lourde

- La fragilitZ de IOavance sur recettes

' Frilosité des diffuseurs et des distributeurs pour les films estampillés « Avance sur
recettes » jugés trop « auteur » et pas assez commerciaux

- Les aides " IOZcriture

I Absence du réalisateur lors des commissions. Il n’est jugé que sur ses écrits et non
sur son style, ses films passés, ses ambitions cinématographiques ou son aptitude a
fédérer une équipe

' Criteres d'éligibilité trop restrictifs : festival catégorie 1 et durée des cinq ans
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LE PRODUCTEUR

1. Sur les 62 réalisateurs qui ont un producteur (pour un film sorti en salles ou
en développement), 66% ont conservZ le meme producteur quQils avaient
sur au moinsun de leur court mZtrage.

2. Pour les autres réalisateurs : par quel biais ont-ils rencontré leur producteur ?

Par l'intermédiaire d'un agent (3,8%)
Autre (20,5%)

Festival / Rencontre professionnelle (2657%)

J'ai envoyé mon scénario par la poste (6.4%)

Mon producteur est une connaissance personnelle (3.0%)

Relations (20,5%)

3. Les 16 réalisateurs n’ayant toujours pas trouvé de producteur expriment
leurs difficultZs ~ avoir une rencontre . Comment ? A qui ¢ A quelle étape
faire lire un scénario ?

Les rZalisateurs Zvoquent le nombre tres rZduit de lecteurs dans les productions, souvent une
seule personne et ddZlais de retour tres longs pouvant atteindre un an et d&ponses

nZgatives non argumentZes

Les rZéisateurs dZplorent le fait que leur producteur se transforme le plus souysmtesn

parole desfinanciers au dZtriment du sujet signZ et travaillZ. Cet inversement des r™les est
aggravZ par le fait que les financiers Zmettent des avis confus et cooineslisur le
scZnario. Il est nZcessaire quOun travail approfondi et critique soit fait en amont sur le scZnario
entre le producteur, le rZalisateur et ses partenaires dOZcriture, pour stre sZr que tous ont bien
le meme film en tete. Le rapport de forceemble augmenter en meme temps que le budget
dOun film (choix de casting imposZ par le producteur dans 10% des cas pour des films au
dessus de 2 millions dOeuros).

Le dZveloppement du film peut sQavZrer tres long quand le rZalisateur sOengage avec une

jeune sociZtZ de production. Beaucoup de rZalisateurs tZmoignent du fait dOavoir en plus de
leur travail, ZtZ treactifs dans la recherche de financemersur leur film.
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Quel a été I'élément déclencheur de votre collaboration ? (plusieurs réponses possibles)

Nb % obs.
IUneidée que vous avez soumise zu producteur 26| 333%
lUne commande du producteur 2 26%
Pitch 5| 64%
Synopsis 5 64%
Traitement 6 77%
Scénario 24 308%
Casting 1 13%
Financement dé€ja réunis (CNC, régions, concours, préachat TV, €c) 3 3.8%

Avez-vous été rémunéré pour écrire votre

scénano ?
Nb % cit.
Oui 48| T774%
Non 14 226%

A partirde quelle phase d'écriture avez-vous signé le contrat de cession de droit d"auteur avec votre producteur ? (une seule réponse
possible)

Nb % cit.
Aprés avoir proposé un synopsis au productsur 27| 435%
Aprés avoir proposé un scénario au productsur 23| 311%
Aprés avoir retravaill€ le texte (scénario, traitement) avec le productsur 12 194%

Le versement des premiers formd3est pas le corollaire de la dateadgignature du contrat de
cession de droits dDauteur. Les 48 rZalisateurs rZmunZrZs IQont ZtZ ~ des stades tres diffZrents

" 27% tout au long de I'Zcriture

" 27% ne se sont pas exprimZs

" 14% apres avoir obtenu des aides

" 10% apres un synopsis

" 10% " partirde la V2 ou plus

" 8% ~ la signature avec leur producteur

" 8% ont gagZ leur scZnario en participation

" 6% " lafin de la production du film
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LA DISTRIBUTION

Plusieurs rZalisateurs ayant fini leur premier long dZplorenatgue dOaccompagnement
de leur premier long mZtrage en sallgsavec une promotion quasi nulle ou un manque de

lien entre eux et les salles.

Un rZalisateur explique quOen contactashtuie des exploitants, il a multipliZ par deux le
nombre dOentrZes de son film. Il dZnoncesran manque @ communication entre les

exploitants et les rZalisateurs qui veulent dZfendre leur film.

Tout en concevant les difficultZs que peuvent avoir les premiers films reprZsentent

42,3% des films dQinitiative franeaise agrZZs en £00@xister dans lesalles, on peut
sQinterroger sur la maniere dont sOapplique IQaide spZcifique aux premiers films de IOAvance
sur Recttes (avant ou apres rZalisation) au sein de IQaide sZlective " la distribution (aide
minimale acquise de 15 500 euros). Comment ne pasepfidimportance des aides dZdiZes

" la programmation des premiers films ~ leur tres pauvre exposition en Salles

15



PROPOSITIONS ET PISTES DE TRAVAIL

[ Diffusion du court mZtrage |

Cette Ztyde a mis en Zvidence le besoin constant dOune mdiffesien et promotion du
court mZtragedans son ensemble.

I LOObservatoire du Court

Dans cette perspective, la SRF appuie IQinitiative de 10Observatoire du Court MZtrage
proposZe par IOAgence du court et soutenue par le ROC (Regroupement des Organisations du
Court), afin de disposer dOurennaissance prZcise de la diffusion des couftsombre
dOentrZes en salles, nombre de festivals et prix, diffusions tZIZvisuelles, etc.)

! Diffusion tZIZvision du court mZtrage

Pour unemeilleure exposition des courts mZages " la tZlZvision des horaires moins

tardifs, des rZalisateurs et leurs films mis en avant par les services de presse des diffuseurs.
Des Zmissions de courts mZtrages enfin ouvertes aux films de genre et non pas relZguZes " des
ZvZnements ponctuels.

| Aides du CNC

! Contribution financiere

Veiller ~ la bonne intZgration de professionnels du long mZtrage " la fois dans les
commissions et les comitZs de lecture de la contribution financieeai court mZtrage:
rZalisateurs, producteurs, scriptegfstdZcorateurs, comZdiens, reprZsentants de sociZtZs de
postproduction, distributeurs, etc. La SRF renouvelle sa demande au CNC de publier un
profil de ces lecteurs.

I Aide " I1OZcriture du CNC

Essentielle ~ I0Zmergence de nouveaux talents, cetstldeseul moyen pour un rZalisateur
nOayant pas encore rencontrZ de producteur de se lancer dans IOZcriture avec la garantie ¢
pouvoir pleinement sOy consacrer.

Les faits:

- 7 des rZpondants au questionnaire nOont rZalisZ quOun seul court mZtrage do
de fait ne sont pas Zligibles ~ 10aide

- Sur les 71 rZpondants ayant rZalisZ deux courts mZtrages ou plus, seuls 20 y
sont Zligibles selon les criteres actuels (2 courts mZtrages diffusZs en festival
de catZgorie 1 ou prix de qualit2)
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- Si 10on se base sum Zlargissement de la pZriode de rZalisation de deux
courts mZtrages de 5 " 10 anprZcZdant la demande, 29 seraient Zligibles "
|Oaide "~ IO0Zcriture. On ne dZclencherait pasenwafissemeri des services
du CNC pour autant, mais pres de 10% supplZaiezs de notre panel serait
Zligible.

Nous nous interrogeons par ailleurs sucriere de la sZlection en festival de catZgorie 1 /
prix de qualitZ et demandons son assouplissemeett effet, plus que le nombre de films
rZalisZs, cOest ce critere dkestion qui bloque les cinZastes pour postuler ™ |Oaide.

DOautant plus que les rZgions qui ont crZZ des aides "~ IOZcriture ont tendance "~ se baser sur le
critres mis en place par le CNC, ce qui rend de plus en plus complexe le financement de
IOZcritwr des premiers longs.

! France TZIZvision, les premiers longs et IOAvance sur Recettes

Les faits:
- En 2007, France TZIzvision est intervenue dans le financement de 41 films
- En 2008, France T;I;vision est intervenue dans le financement de 31 films
- En 209, France TZIZvision est intervenue dans le financement de 18 films

Face " cette dZb%ocle, la SRF souhaite que France TZIZisiwgage officiellement dans le

financement des premiers longs mZtragest quOelle entretienne une relation privilZgiZe
avecles films ayant obtenu {Lavance sur recettés

| fcriture et rZmunZration du premier long mZtrage

! Compte de soutien auteur

IdNZve chere " la SRF, la crZation dOun compte de soutien auteur qui permettrait au rZalisateur
dOZcrire et de prospectearpson prochain film dans des conditions dZcentes.

I Cozt du scZnario: 7% ~ IO Zcriture

La SRF et IDUGS se sont associZs ~ un texte commun pour demandepagtie Zcriture

sur le budget dOun long mZtrage corresponde ~ 7% du budget tatélctuellemen il est

de 4% en moyenne mais ce pourcentage cache de nombreuses disparitZs. Petit rappel, le cozt
dOun scZnario aux Ethisis reprZsente 10% du budget dOun film.

I Salaire minimum des rZalisateurs

La SRF participe aux discussions actuelles sur laverttion collective et lesalaire
minimum des rZalisateurs de long mZtragd.a SRF demande que le plancher salarial soit
Zgal ou supZrieur ~ celui du chef opZrateur. Actuellement, le salaire de rZfZrence pour un
rZalisateur est le SMIC.

Nous souhaitons gule rZalisateur resoive un salaire sur la prZparation de son film et non pas
les substrats de ses droits dOauteur.

17



! Code de bonne conduite

La SRF souhaite que le CNC et la SACD se penchent sur la questiespéat des contrats
dOZcritureau vu des ombreuses infractions relevZes par les rZalisatauis norrespect de
IOZchZancier des paiements, voire des paiementsmes.

Le rZalisateur serait protZgZ sOil envoyait ~ chaque ZchZance de paiement, une preuve du
versement de son producteur “etimstance de rZgulation et de contr™le. DOautre part, il nous
semble essentiel et logique que le dernier paiement pour le scZnario intervienne avant [OentrZe
en production du film.

La SRF demande IOassurance quOune partie du fonds de soutien désfrdgiacteurs soit
rZinvestie dans le renouvellement et lec¢herche et dZveloppeméntu cinZmale court
mZtrage et les aides " |OZcriture.

Passerelles

! Actions en Festival

Au vu des mauvais rZsultats de la Bourse des Festivals et dia BRF souhaite que les
acteurs de 10industrie du long mZtrage se remobilisent " travers des actions menZes en festival
de court mZtrageredynamiser les dispositifs existants, bourses pour le premier long mZtrage,
prZsentations spZcifiques de projetspdemier long mZtrage, rendre plus systZmatique la
prZsence de producteurs de longs parmi les membres du jury, etc.

I Rencontre rZalisateurs/scZnaristes

Suite ~ ce questionnaire, il a paru essentiel au bureau du court de la SRF de mettre en relation
lesrZalisateurs avec les scZnaristes, aussi aamrsinitiZ desencontres entre rZalisateurs

de la SRF et scZnaristes de IOU@Si prZsentent leurs scZnarios, envies ou projets de longs
mZtrages " des stades diffZrents. Deux Zditions ont dZj" eu liedelars dernier trimestre,

une troisi*me est en chantier, et des collaborations se construisent dZj".

Dans le prolongement de cette initiative, nous souhaitons organiser ~ Paris avant I0ZtZ 2010
une journZe de prZsentation des projets nZs de nos remcdatigateurs SRF et scZnaristes
UGS et y inviter deproducteurs de longs mZtrages

! Plateforme de projets

Chantier en cour§l(5UGS a donnZ son accord pour que son site du MarchZ du ScZnario soit
accessible aux rZalisateurs de la SRF, quOils fuidsefois consulter les synopsis, rentrer

en contact avec les scZnaristes, dZposer les leurs, etc.

! Parrainage de rZalisateurs confirmZs

Novices dans leurs dZmarches, les rZalisateurs de premier long partagent_ IOenvie dOstre
parrainZs par des rZalisurs confirmzZs. Comment mettre en place des outils dOZchange entre
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eux ou des actions ponctuelles, comme intZgrer les courts mZtrages dans les Zditions dvd des
parrains?

! Aide technique et juridique spZcifique au premier long mZtrage

Il semble fondmental de concevoir une aide particuliere, ~ la fois technique et financiere, ~
apporter au rZalisateur dont le projet nZcessite une recherche approfondie, des repZrages *
IOZtranger, des consultants ou documentalistes " salarier, la rZalisation dCeiteeonatun

trailer, etc. De meme, une aide juridique doit «tre mise en place pour rZpondre aux questions
spZcifiques du rZalisateur sur son premier long, IOassister et le conseiller.
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Cette enquéte se cloture avec I"énoncé de certaines vertus indispensables pour
passer du court au long évoquées par les réalisateurs ayant répondu au
questionnaire...

« Garder le désir puissant »
« Garder le cap de son projet au milieu des desiderata de chacun »
« Etre inconscient »
« Garder l’énergie, la curiosité, la naiveté »
« Rester motiver le plus longtemps possible »
« Etre malin »
« Etre patient »
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